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DRITTES KAPITEL.
VON DEN CADENZEN,FERMATEN

und langeren Verzierungen.
S.1.

Sehr haufig komen Mitten in Sticken Aushaltungen uber dem Quart_Sext,oder Septi=
men_Accord VOI‘;(:Gber demLetzteren besonders,als bbergang in ein anderes Motiy oder Tempo,auch
ins Hauptthema:) wo der Componist entweder wirklich vorschrieb: Cadenza ad libitum,
oder wo wenigstens eine Fermate nicht uberflussig ware,_oder endlich wo eine wirklich
ausgeschriebene,aber allzukurze Caden z schicklich verlingert werden kann .

§.2.

Diese Verzierungen in der Musik sind,so wie in andern Kunsten,ein Maasstab des guten
Geschmacks,sie erwecken und spannen die Aufmerksamkeit des Zuhdrers auf das Nachfol-

gende ,und der Spieler kann hierin die Delikatesse seines Gefiithls eben so,wie,wo es nothig
ist,seine Kraft und Bravour zeigen .
$.3.

Uber deren passende Anwendung kann natirlicherweise nur der feinere Sinn des Spie=
lers und eine grosse Ubung entscheiden .Jn Werken von tiefen Gehalt und ernsten Charakter
(:z.B.Beethovens Sonate,D mol ,0p.29:)ware jede Art von Zugabe sehr iibel angewendet.Dagegen
inCompositionen,die vorzugsweise fur ein glanzendes,delikates oder sentimentales
Spiel berechnet sind, in Variationen,Potpourris,arrangirten Gesangstuckenyoder
sonstigen Produkten des herrschenden Geschmacks,giebt es haufige Gelegenheiten,wo der-

gleichen kleine Jmpromptus angemessen,ja oft Bediirfniss sind,um eine vielleicht sonst
kahle und schleppende Stelle auszuschmucken .

§.4.

Der Spieler hat dabei folgendes zu beobachten.

A) Die Cadenz muss dem Jnhalte und Sinne des Stiicks uberhaupt,so wie der vorgehendenu.
nachfolgenden Stelle insbesondere,viollig anpassen;daher nach einer kraftigen Haltung,

auch brillante Passagen,hingegen bei sanften Stellen wieder ahnliche,leichte und deli=
kate Verzierungen anzubringen sind.

B.) Die Cadenz muss nie zu lang und nie rhapsodisch seyn, nm nicht den Faden und Gang
des Ganzen zu hemmen.

C.) Der Spieler darf weder in andere Tonarten noch in fremde Accorde ausweichen,son=

dern imer den Haltungs_Accord (: welches meistens die Dominanten_ Septime ist:) zur Grundhar-
monie behalten .,

D.) Er muss auf eine gesangrichtige ,angenehme und passende Art in das nachfolgende Motiv
einfallen.(: Was meistens diminuendo,rallentando,bis zum Tempo di Adagio geschieht:) —Jstjedochdas
folgende Thema rascher und kraftiger Art,so kann auch der Ubergang manchmal durchei-=
ne rasche Passage ,crescendo und accelerando geschehen.

§.s.

Hier folgen zur fJbung einige Beyspiele,welche ebenfalls in allen Tonarten ausgefuhrt
oder nachgeahmt werden mussen .

D.et C.N®3270.
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Obschon alle diese Beyspiele den % Takt vorgezeichnet haben ,so lassen sie sich doch
in allen Taktarten gebrauchen .

Anmerkung . Jn den meisten neueren brillanten Compositionen guter Tonsetzer findet man die mannig =

faltigsten Muster dieser Art zur weiteren Nachbildung.

§.6.
VON DEN SCHLUSS_FERMATEN ZU CONCERTEN,

Die alteren Concerte (:z.B.alle Mozartschen,die meisten Beethovenschen, ete.:) haben zum Schluss
des letzten Tutti eine Aushaltung ,nach welcher der Spieler eine grosse Fermate zu impro-
visieren hat.

Diese Concertfermaten bilden,ihrem nothwendigen Baue nach,eine eigene besondere Form
von Fantasien.Sie konnen bedeutend lang seyn,und der Spieler kan sich darin alle mogliche
Modulationen erlauben.Nur missen alle interessanten Motive des Concerts und auch des-
sen brillanteste Passagen darin vorkomen,obschon man sie nach Gefallen nuancieren und
verstirken kann.Da diese Fermaten schon gewissermassen als selbststandige Fantasien
gelten konnen,und da der Spieler darinseine kunst fast noch mehr,als im Concert selbstent-
wickeln kann,so ist es sehr nutzlich,wenner auch diese Form sich besonders einibt,und zu
allen Concerten dieser Art,solche Fermaten improvisieren lernt.

Hier folgt ein Beyspiel zu dem ersten Stuck des Beethovenschen ersten Concerts (: Cdur
Op.35.Wien hei Mollo))welches der Spieler mit dieser Fermate zu vergleichen hat.

D.et C.N23270.
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Beim Vergleich dieser Fermate mit dem Concerte sieht man,dass die meisten Gesang-
stellen und Passagen desselben hier,nur anders verwebt,wieder vorkommen .

Anmerkung. Jn meinen oben angefithrten Cadenzen,0p.64,ist,unter N2 12, eine Fermate zu Beethovens
3tem Concert (: C moll:) welche ebenfalls,als Beilage,zu diesem Kapitel dienen kann .

§.7.

Ehe wir nun im nachster Kapitel zum eigentlichen,selbststindigen Fantasierenuber-
gehen,muss hier noch einmal erinnert werden,dass der Studierende alle bisher abgehan=
delten Gegenstinde sich in moglichster Vollkommenheit,in allen Formen, Tonarten ,
Figuren und Modulationen anzueignen hat,indem selbe,abgesehen von ihrer , bis
jetzt angedeuteten partiellen Anwendung,zugleich die nothigstenVorubungen,ja gewisser
massen wirkliche Bestandtheile des Jmprovisierens selbst sind,ohne welcheder Spie-

ler nie die Fertigkeiterlangen wurde ,die Jdeen und Motive auf mannigfaltige Arti mit=
einander zu verbinden .

D.et C.N93270.



