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Les leitmotivs du Tour d'écrou

Dans cet opéra, Britten fait un usage prononcé du leitmotiv. Les leitmotivs du Tour d'écrou sont utilisés
pour interpréter les événements, tisser des liens entre les différents moments de l'action et entre les
personnages (parfois a un niveau tres secret) autant que pour assurer la cohérence musicale de
I'opéra. Au méme titre que l'architecture musicale et dramaturgique de I'ceuvre ou que son parcours
tonal, ils sont donc un puissant facteur de cohésion et d’approfondissement des enjeux dramatiques,
par un moyen purement musical. Enfin ils ajoutent énormément de tension au drame, contribuant
largement au suspense terriblement bien orchestré par Britten.

Dans une certaine mesure, on peut dire que les leitmotifs provoquent le méme type de
guestionnements que les non-dits ou ambiguités du texte. On est sans cesse en train de se
demander ce que « signifie » le retour de tel ou tel motif dans telle ou telle circonstance... (Cela se
passe d'ailleurs en partie a un niveau inconscient.)

De plus, les leitmotivs du Tour d'écrou sont tous liés les uns aux autres, ce qui fait qu'on peut
dessiner une véritable « constellation » de motifs. En particulier, ils sont tous liés - de pres ou de loin
- au motif de I'écrou, notamment grace a l'intervalle de quarte, que I'on retrouve partout. On peut
ainsi dire sans exagération que le motif de I'écrou génere a la fois la structure d’ensemble (forme
Théme et variations, et parcours « tonal ») et le matériau mélodique de |'opéra.



Pour rappel

Motif de I'écrou
Matiere a 15 variations au fil des deux actes (théme + 15 variations = 16 rotations en tout,

correspondant au nombre total de scénes).

Ce motif, constitué d'une série de quartes/quintes formant 2 gammes par tons paralléles (exploitant le
total chromatique), est avant tout instrumental : il génere les interludes orchestraux, sous forme de
variations. Mais il revient parfois sur certaines paroles, évidemment significatives.

On citera notamment :

- Prologue : « She was to do everything, be responsible for everything, not to worry him at all, not to

write » (préfiguration du theme de I'écrou)
Le lien du mécanisme qui se met alors en route a la situation de « non-dit » infligée par le tuteur

semble manifeste.

- Acte | Scéne 3 (« La lettre ») : « | shall say nothing » (voir diapositive suivante)
On retrouve ici l'allusion au non-dit.

- Au 2eme acte, les fantdmes exposeront leur projet diabolique sur le motif de I'écrou... Ce qui est
d'un effet assez stressant ! (voir diapositives suivantes)



Apparitions « vocales » du motif de I'écrou : voir Prologue + Acte | sceéne 3 (« La lettre »)
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L'harmonie devient dissonante : le s'introduit dans
la succession de quartes. Le sol diese s'explique dans le
contexte de La M/mélodique ascendant. Mais c'est aussi,
enharmoniquement, un lab, une note associée a Quint.



Apparition du leitmotiv de I'écrou pourvu d'un texte et d'un véritable « projet » : Acte Il scéne 1

ACTTWO
Variation V111

Scene 1. Colloguy and Soliloquy
The lights fade in on Quint and Miss Jessel — nowhere.

Miss Jessel

Why did you call me from my schoolroom dreams?
Quint

I call? Not 1!
You heard the terrible sound of the wild swan's wings,

Miss Jessel
Cruel! Why did you beckon me to vour side?

Quint
0]
I beckon” No, not 1!
Your beating heart to your own passions lied.

Miss Jessel
Betrayer! Where were you when in the abyss | fell?

Quint
Betrayer? Not 1!
I waited for the sound of my own last bell.

DEUXIEME ACTE
Variation V111

Scéne 1. Collogue et solilogue

Les lumiéres montent sur Quint et Miss Jessel,
Lieu indéterminé.

Miss Jessel

Pourquoi m'as-tu arrachée & mes réves d'école ?

Quint

Moi ? Jamais de la vie ! C'est l'effroyable bruissement
dailes du cygne que tu as entendu,

Miss Jessel
Cruel ! Pourquoi m'as-tu rappelée i tes cotés ?

Quint
Rappelée 7 Jamais de la vie !
Ton coeur palpitant a trompé tes propres passions,

Miss Jessel
Traitre ! Ou étais-tu quand dans l'abime je tombais ?

Quint
Traitre ? Pas moi !
Jattendais le son de mon propre glas,



Miss Jessel
And now, what do you seek?

Quint

I seek a friend.

Miss Jessel
She is here!

Quint
No ! Self-deceiver!

Miss Jessel
Ah! Quint, Quint, do you forget ?

Quint

| seek a friend...

Obedient to follow where | lead,

Slick as a juggler's mate to catch my thought,
Proud, curious, agile, he shall feed

My mounting power.

Then to his bright subservience 1"l expound
The desperate passions of a haunted heart,

And in that hour

The ceremony of innocence i1s drowned.’

Miss Jessel

I too must have a soul tu share my woe
Despised, betrayed, unwanted she must go
Forever to my joyless spirit bound,

The ceremony of innocence is drowned.’

Miss Jessel
Et maintenant, que cherches tu ?

Quint

Je cherche un ami.

Miss Jessel
Me voila !

Quint
Non ! Tu te trompes tol-méme !

Miss Jessel
Ah! Quint, Quint, as-tu oublié ?

Quint

Je cherche un amu..,

prét & me suivre la oui je 'emmenerai,

aussi habile que l'assistant du jongleur

a saisir mes pensées,

fier, curieux, agile, il nourrira mon pouvoir croissant.
Et & sa supréme servilité, jexposerai

les passions désespérées d'un coeur hanté,

el désormais

« La cérémonie de l'innocence a sombré. »

Miss Jessel

A moi aussi. il faut une ime pour partager mon malheur.
Méprisée, trahie, rejetée, elle sera

a tout jamais enchainée & mon esprit désolé.

« La cérémonie de lI'innocence a sombré. »



Quint, Miss Jessel

Day by day the bars we break,

Break the love that laps them round,

Cheat the carctul watching cycs,

“the ceremony of innocence is drowned.™

*The ceremony of innocence is drowned™...

(The lights fade out on Quint and Miss Jessel and fade in on
the Governess, )

Governess

Lost in my labyrinth I see no truth,

only the foggy walls of evil press upon me.
Lost in my labyrinth | see no truth.
Oh innocence, you have corrupted me,
which way shall T turn?

| know nothing of evil

vet | fear it, I feel it, worse, imagine it.
Lost in my labyrinth

which way shall I turn?...

(The lighis fade.)

Quint, Miss Jessel

Jour apres jour, nous brisons les barreaux, nous

brisons I'amour qui les enveloppe,

nous trompons l'ocil bicnveillant qui vbserve,

« l.a cérémonie de l'innocence a sombré »,

« La c¢érémonie de l'innocence a sombré »,.,

(Les lumiéres baissent sur Quint et Miss Jessel, et montent sur la
gouvernante. )

La Gouvernante

Perdue dans mon labyrinthe, je ne vois plus la vérité,
seulement les murs douteux du mal qui m'oppressent.
Perdue dans mon labyrinthe, je ne vois plus la vérité.
Oh ! innocence tu m'as corrompue,

quel chemin dois-je emprunter ?

Je ne connais rien du mal

et pourtant je le crains, je le sens, pire. je 'imagine.
Perdue dans mon labyrinthe,

quel chemin dois- je emprunter 7...

(Les lumieres baissent. )



Dans la partition :

Traduction : « Jour aprés jour, nous brisons les
barreaux / Nous brisons 'amour qui les entoure
/ Nous trompons la vigilance des regards qui
guettent. »

Cette idée de lente progression (« day by day »)
est trés bien exprimée par le theme de I'écrou,
lui-méme en gradation ascendante, ici depuis la
note lab, qui appartient a l'univers de Quint.

@ The Ghosis come together.

e Gupen-sft'r Ao TS @M,

idedl idet0m

11

Miiss J.

Miga J,

Guiot

Miga J,

Quint

ﬁ | i P‘flt‘rmar I b P e ———
17 8] 1 o 1} I = pp— — 3
%ﬂ:ﬂ:ﬂ—b b = = =
L1 S e by ., VR the bars we
UINT p}ﬂg } - - - fiek bre - - chem wnir in's
irmiy
r i N i i o —————
B " W e — 15 5 T g:gﬁ_nu_?g
iﬂﬂ—d_ = ———w—+F = =
J@ TIRNT ioninensnssvi ciunaaatisipat inn by B iz o the B o v 15 wa
Tig fick

B. & H. 18041



T o= , ,
T '!—Iq'fa e s e S ai_ :

1 I b hj_'l—“ @

Chieat ninda the CATE - - ful

51’1'-'-::1;'11 A - - ohek durck der
"f — e = — m—
_HI " = T ___I

—r——" -
Quint #F}a; Y —

15
1
= . - . im e e e o
:‘:lch z 7 E 3 ,5.,.:5- SELH-IJS, ...... e e
e e e e ——— =7
; _§E # f —— P T t _—ﬁ
Quimt ! s F ! |
: 4 3 P

@Br&ﬂd]}"lnl:ﬁ-ﬂf - '""T_\I_E o
e » o F 1= o # ba' DN I
MIMJ.W = — &'!— —s—
' ¥ rF— - K } —
. UThs €&-Ce-mO-UF ..o of ... in-no- CEACE. ...,
yie  Fe- pe-mo. AR der. La sokrld. . ...
Y Thisi W g B ol e _ :-_“_——1:=-
LT Y ¥ : e —— :
uuinl%__ ——F : ¥ = - =
- “The co.re.mo-oy..... of ... ip-go-cence.....
BTU&LH],HJ:H'I piMe  Ze-re-mo-wmie ) der, Un - scluld....
Terel fentt
__ ff — et
= e === ==

o R
_ b |
%‘:—J e
™

r———— e e———

B. & H. 160as

r ————

AR -
= —
L3 _\_‘_-_____-_._7_-’-'_
Fen,

Sur « sol diese » (enharmonie de lab), I'écrou a
terminé sa rotation.

Les fantdmes évoquent alors un autre des
motifs principaux de I'écrou...

A partir de 21 : au niveau mélodique, c'est un
theme associé a la gouvernante (voir
diapositives suivantes).

Traduction : « La cérémonie de l'innocence est
noyée ».

Les guillemets indiquent qu'il s'agit d'une
citation ; en l'occurrence, le texte convoque un
poeme tres connu du poete et dramaturge
irlandais William Butler Yeats (1919) : « The
Second Coming » (voir plus loin).
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L'utilisation du motif de la Gouvernante, en « fa
mineur » (tonalité relative de Lab, c’est-a-dire
subordonnée a Lab...) sur cette idée
d'innocence broyée, fait froid dans le dos...

Il semble que la corruption de la Gouvernante
soit finalement un théme tout aussi central que
celle des enfants.



Les fantdmes « s'évanouissent » petit a petit en
répétant les paroles de Yeats... Et la deuxieme
partie (beaucoup plus courte) de la scéne fait
intervenir la Gouvernante, avec une grande
rupture a tous les niveaux. A commencer par le
changement de texture, de timbre général, le
passage au 9/16 (on avait 3/4), et le changement
d'armure (bémols > diéses).

Pour des raisons symboliques, je pense que
Britten évoque ici un mode de sol diese phrygien
(Lab > sol diése).

Traduction : « Perdue dans mon labyrinthe, je ne
vois plus la vérité, mais seulement les murs
brumeux du mal qui se referment sur moi. Oh,
Innocence, tu m’as corrompue. Vers quoi me
tournerai-je ? Je ne connais rien du mal, et
pourtant je le crains, je le sens, pire, je I'imagine. »
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La Gouvernante continue de tisser le fil rouge de
I'innocence corrompue (n'est-ce pas d'ailleurs,
mélodiquement, une variation de son motif qui
est utilisée? L'ambiguité modale, en tout cas,
rappelle beaucoup son motif).

Le langage musical, ici, semble une
métaphore de |I'image contenue dans la
citation de Yeats, apparue dans le discours des
deux fantdmes juste auparavant (« Tout se
disloque. Le centre ne peut tenir. Lanarchie se
déchaine sur le monde »).



Origine de la citation (« The ceremony of innocence ») :

William Butler Yeats, « The Second Coming » (1919)

Turning and turning in the widening gyre

The falcon cannot hear the falconer;

Things fall apart; the centre cannot hold;

Mere anarchy is loosed upon the world,

The blood-dimmed tide is loosed, and everywhere
The ceremony of innocence is drowned;

The best lack all conviction, while the worst

Are full of passionate intensity.

Surely some revelation is at hand;

Surely the Second Coming is at hand.

The Second Coming! Hardly are those words out
When a vast image out of Spiritus Mundi

Troubles my sight: somewhere in sands of the desert
A shape with lion body and the head of a man,

A gaze blank and pitiless as the sun,

Is moving its slow thighs, while all about it

Reel shadows of the indignant desert birds.

The darkness drops again; but now | know

That twenty centuries of stony sleep

Were vexed to nightmare by a rocking cradle,

And what rough beast, its hour come round at last,
Slouches towards Bethlehem to be born?

Traduction d'Yves Bonnefoy

Tournant, tournant dans la gyre toujours plus large,
Le faucon ne peut plus entendre le fauconnier.

Tout se disloque. Le centre ne peut tenir.
L'anarchie se déchaine sur le monde

Comme une mer noircie de sang : partout

On noie les saints élans de I'innocence.

Les meilleurs ne croient plus a rien, les pires

Se gonflent de I'ardeur des passions mauvaises.

SGrement que quelque révélation, c’est pour bient6t.
SGrement que la Seconde Venue, c’est pour bientot.
La Seconde Venue ! A peine dits ces mots,

Une image, immense, du Spiritus Mundi

Trouble ma vue : quelque part dans les sables du désert,
Une forme avec corps de lion et téte d’homme

Et 'oeil nul et impitoyable comme un soleil

Se meut, a cuisses lentes, tandis qu’autour
Tournoient les ombres d’une colere d’oiseaux...

La ténebre, a nouveau ; mais je sais, maintenant,
Que vingt siecles d’'un sommeil de pierre, exaspérés
Par un bruit de berceau, tournent au cauchemar,

- Et quelle béte brute, revenue I'heure,

Traine la patte vers Bethléem, pour naitre enfin ?



Motif de la Gouvernante :

La Gouvernante
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O why, why___ did | come?

Mélodie nostalgique, hésitante, mélismatique, balancant entre les modes de mi éolien, mi phrygien et une sorte
de MibM. Le glissement de mi a mib est évidemment significatif...

L'aspect libre (« freely »), le c6té mélismatique, modal et doux de ce motif le distingue nettement de celui de
I'écrou. Néanmoins, on notera l'intervalle de quarte (puis l'ouverture sur la quinte inférieure) dans lequel
s'inscrit le motif, nous rattachant (de loin, il est vrai), au motif de I'écrou.

La premiere apparition complete du motif est trés intéressante, sur les mots « Why did | come »...



Dans son contexte original (acte | scéne 1) :

La premiere apparition du leitmotiv de la Gouvernante est tres bien mise en valeur par le fait que I'ostinato de la timbale s'arréte et
que d'un style récitatif (traitement syllabique), on passe a une mélodie mélismatique.
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Le motif « de la gouvernante » revient tres souvent, dans des contextes divers.

On citera notamment :

- Acte | scéne 2 (« L'accueil ») : « I'm so happy to be here ».

- Acte | Scéne 3 (« La lettre ») : renvoi de Miles

- Acte | scéne 4 (« La tour ») : sentiment amoureux de la gouvernante pour le tuteur

- Acte | scene 5 (« La fenétre ») : « Is this sheltered place the wicked worold where things unspoken can be » (le lien
au non-dit apparait ici clairement, de nouveau).

- Acte I sceéne 7 (« Le lac ») : « I'm useless »

Etc....

- Au début de l'acte Il, il revient dans la bouche des fantomes, sur les mots de Yeats « The ceremony of innocence »...



Motif du « Who is it » :
Le motif le plus proche, peut-étre, du motif de |'écrou est celui de du « Who is it », basé simplement sur un

intervalle de quarte :

La Gouvernante
Quick and agitated

A J=96 =
ﬁ e — i
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No! Who is it?

Ce motif tres rythmique, bref, caractérisé par un aller-retour rapide dans un intervalle de quarte, intervient
pour la premiére fois dans la scéne de la Tour (acte | no 4), apres I'apparition de Quint. |l provoque un
changement d'armure (Ré M > ré mineur) et ameéne un long passage tres rythmique, scandé, bien éloigné de la
souplesse rythmique du reste de la scéne, de caractére rhapsodique et rubato. Ce motif (« Who is it ») semble

lié a la prosodie.

Ce motif revient un grand nombre de fois dans l'opéra, lié aux apparitions surnaturelles des fantdmes, mais il est
également susceptible de se cacher dans d'autres circonstances... On |'appelle parfois le motif « de la peur » - c'est
peut-étre un peu réducteur.



Motif de Quint

““ei

Gelesta Via.
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Ce motif est caractérisé par la sonorité
du célesta et par I'harmonie

octatonique dont il est enveloppé (Do

M + MibM?7), lui conférant d'emblée

un aspect « surnaturel », étrange,
comme un mirage.

C'est la signature de Quint : a partir de la
scéne 3 (« La lettre »), ce motif apparaitra
chaque fois qu'il est question de Quint et
de son influence néfaste sur son
entourage.

Lors de sa premiere apparition, il s'agit
juste d'un effet étrange, indescriptible,
qguelque chose de I'ordre d'un malaise, car
pour l'instant il n'est question que du
renvoi de Miles de |'école. Dans la scene
suivante, le motif apparait lorsque la
Gouvernante apergoit Quint au sommet
d'une tour. Le malaise s'accentue...

Ces deux motifs sont compris dans un intervalle de quarte qui renvoie au theme de |'écrou :
dans le cas de Miles, on a méme deux quartes : sib-mib et lab-réb.

Motif de Miles

Miles
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Tres proche du motif de Quint... Mais pas si éloigné non plus de celui de
la Gouvernante, par son caractere tres vocal, et sa modalité (sib dorien).
Le motif de Miles est constitué d'une chanson que |'enfant invente, en
guise de réponse a une question de la Gouvernante sur ses devoirs de
latin (acte | scéne 6, « La lecon »). La chanson a une couleur modale
claire ( C'est la premiere premiéere fois que Miles invente quelque chose
« a lui » : jusqu'ici il n'a fait que s'exprimer sur des chansons (comptines
préexistantes) ou des récitations apprises par coeur. Cette chanson
mélancolique a des paroles énigmatiques : « Malo, Malo, Malo... |
would rather be... Malo, Malo in an apple tree. Malo, Malo, Malo than a
naughty boy... Malo, Malo, in adversity. »

Nous sommes au beau milieu d'une lecon de latin, et « Malo » n'est pas
choisi au hasard. Il réunit trois sens a la fois :

- le verbe « préférer » (> affirmation de ses propres préférences, et donc
de sa propre personnalité) : malo = je préfere

- la pomme (fruit de la connaissance) : malum, -i (n) = la pomme

- I'idée du mal (liée d'ailleurs a la connaissance dans la tradition
chrétienne, centrale dans cette histoire > cf. la scene de |'église acte |l) :
malum, -i (n.) = le mal, le malheur



Exemple du traitement des leitmotivs : motif de Miles caché dans le discours de Quint, Acte Il scéne 1 :

« | seek a
friend... » :
c'est le signe
d'une véritable
prise de
possession...
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Exemple du traltement des leitmotivs : motif de Flora (berceuse) dans le discours de Miss Jessel, Acte Il scéne 1:
- Lweljru 182)
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. die Goydernante wandern Rerein
Motif de Flora g FLORA mf/\mzefv m
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La quarte est également l'intervalle constitutif du W EW bq T Gz oA T fial
motif de Flora. ﬁww (4] '5‘;1‘336 und Meer wund Seen!
EE— et + : ~
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sol-do-fa-sib : I'hnarmonie est constituée d'une série %:# = — —
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Flora /\)\ __———==="Un peu plus loin dans la méme scéne, le
A P | PEUP .
_7% i N N T 61 P — theme de la berceuse de Flora est dérivé de
‘:j-* C S R E & 3 8 —¥ son leitmotiv. Ré-sol-(do)-fa-sib-mib :
fDoIIy must sleep wher - e - R ] |,rnport§nce des’ quartes, tOUJOU.rS, et
. ] évocation de |'échelle pentatonique.
Motif de Miss Jessel f
Le motif de Miss Jessel est trés proche i:ﬁ == ==——=—c=1=
de celui de Flora, avec ses quartes = pp — = mf,.ﬁ"ﬂ'f“‘ *
N s e 4. 2=10-] —_—
ascendantes tres caractéristiques. Elles - ,‘ﬂl- - & == .~ e
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prennent ici un contour inquiétant, de ' W= T — Ty
par la présence d'une quarte J Fed. gt ol th' >
augmentée. Ce motif rappelle

I'énonciation de |'écrou : déploiement

progressif, amplification de la nuance, On entend la couleur du et de la gamme par tons : fa
de I'ambitus, du nombre d'instruments diése - sol diése - (la diése) - do - ré + sol + mib. La syncope est également un
(qui tiennent leurs notes comme dans  signe distinctif de ce motif.

la premiére apparition du theme) (voir Ce motif est trés « stressant ». Moins que tous les autres il évoque une note
dia suivante). Mais I'amplification se pole : il est tout a fait atonal. Notons qu'il se termine sur la note mib...

fait beaucoup plus rapidement ici.



Le fait que le motif soit confié au piano,

&%) Quick and agitated (J- s)
renforcé par les instruments qui entrent 1 = i i P e ——
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a 1, rappelle évidemment beaucoup le —— j
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dédié a Miss Jessel (comme le célesta g — @
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pour Quint). Il donne un co6té

« défamiliarisant », exotique, lointain. = =

Le motif de Miss Jessel n'est pas sans
rappeler un theme du dernier lied du
« Chant de la terre » de Mahler : voir
dia suivante. Mais sa transformation,
ici, est trés parlante : il est beaucoup
plus dissonant, torturé, que le motif de E/Quick and ogitated (J-se)
Mahler en question. Y 5= ==—===—=—==—c——c—==c=—=c==2 = —
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Eclairage : Mahler, Das Lied von der Erde no 6 : « Der Abschied »
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die Fernen!
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Mabhler, « Der Abschied », fin

Le theme de I'adieu ou de
I'éternité (?) revient en
augmentation, dans un climat

« extatique », hors temps, sur le
mot « ewig ».

Pour rappel : motif de Miss Jessel
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Beaucoup moins paisible et beaucoup plus

dissonant (le théeme de Mahler est
pentatonique), ce leitmotiv présente

plusieurs points communs avec le theme All-SL

——— ——— ™
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de « Abschied ». Au niveau symbolique, la

référence semble assez juste.

¥le.
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Eclairage : Scriabine, Sonate no 9 (« Messe noire »)

Si le motif de Miss Jessel semble bien avoir un modele sous-jacent a travers la citation cachée du lied de Mahler, le
matériau thématique de Quint (si ce n'est son leitmotif a proprement parler) a manifestement lui aussi une source
secrete. Ainsi, le motif du cor bouché, au début de |la scéne 8 de l'acte |, semble directement relié a I'un des motifs
principaux de la Sonate no 9 de Scriabine, sous-titrée « Messe noire »... Le climat « légendaire » voulu par Scriabine
pour cette Sonate est d'ailleurs compléetement en phase aveg, les appels de Quint a I'enfant dans la scéne du Tour

Sonate N9.

AuHubrengsrechi vorbehalben.
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ail Welt Framd und  hold) Das rei = fer-les
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Britten, Tour d'écrou, acte | scene 8 : discours de Quint :
« I'm all things strange and bold ».

NB : Ce parallele m'a été suggéré par Stefano Arena :-) !

A. SCRIABINE, Op. 85

Moderato quasi andante,

Piana.

e

nf murmurd




Les arpeges envoltants du célesta, dans la méme scene, juste avant que Quint ne commence a chanter, peuvent
éventuellement étre mis en relation avec un autre passage, au coeur de la Sonate de Scriabine (chiffre 96). L'indication,
a cet endroit (« avec une douceur de plus en plus caressante et empoisonnée »), est a mettre directement en relation
avec la caractérisation de Quint dans |'opéra de Britten.

Britten, Tour d'écrou, acte | scéne 8 : début

Scriabine, Sonate no 9, « avec une douceur de plus en
plus caressante et empoisonnée »

NB : La partition de Britten semble ainsi truffée de références secretes, qui ne sont pas toutes audibles. Il ne s'agit
pas du tout de « collage », et ces citations ne sont pas forcément censées étre « repérables ». Mais leur analyse
ajoute un niveau de lecture, car elles sont toujours pleines de sens. (Voir aussi a ce sujet la conclusion du dernier PP.)



(Leitmotifs Tour d'écrou, suite)

Motif de la « malédiction » (?) :

Slow and broad J =48

Mrs Grose 3 :,,...—.Mf’;\;' ' ” i
% i | *_g“ » ® -
J | ! s hl H 2
) i Wi == 1 , - F
Dear God, is there no end__ to his dread

Ce leitmotiv est énoncé par Mrs Grose dans la scene 5 du 1er acte, lorsque la Gouvernante lui décrit 'homme qu’elle
a vu sur la tour, puis par la fenétre. Mrs Grose, comprenant de qui il s’agit, s'exclame : « Mon Dieu, n’y aura-t-il
jamais fin a ses agissements ? »

Ce theme est tres dramatique : tutti orchestral, nature descendante (> lassitude de Mrs Grose), notes appuyées. |
sonne tres « modal » : on l'intégrerait volontiers a une échelle de Si mixolydien (Si étant la tonalité attachée aux
enfants). Le virage vers la gamme par ton et la quinte ascendante « mib-sib » est tres révélateur, évidemment...

Le lien au motif de I'écrou s'opere par la présence de la gamme par tons. La quinte « mib-sib » qui le conclut (ici
coupée) est aussi une reliée au systeme de quartes de I'écrou.



Dans son contexte original (acte | scéne 5) :

A noter que
I'accompagnement
sur la quinte mi-si
pourrait aussi nous
faire penser a un
mode de Mi M.

|39] Slow and broad «

= 48) ;
.ﬁ'-___, - . — '_"'-‘R i L.a—-—-.h e =
W e ==
Dear............. God, is  there no end... to his dread - ful
Goff, oo i, wann  en - det end - lick dedi bd - BT
e PN, B . =
04, S5 Pl s e
L » s - I e i S = - xL
(o= . = i = !
= = = dim. # “‘h—:‘h:f:_‘li# PP
-._. :#_j__u_-'-_"_“ - .u—"-acjﬁ — — E_‘_
o I _____,F 28
B.& H. 15043 3
e
. . g1
GOVERNESS isharply) Troublant... La signature de Quint...
04 — — |
g a8y =
B . F F
Pe -ter Quint — K’W o is thay
Pe-tar Quint — wer jsf daoz?
.-'_'_.__-'_-'-‘_"\1\
# 1‘?} — e : ,._fﬁ d.-#F_'- e =
Mrs. G. [ F = 1 = == ﬁ’ﬁ
¢ waysf-"r Dear God, DO s
WEZ? oo Gott, Gott

| | I o L'-H_L I
EIT'-‘_! = i = . P 1. FH._
s —_—  —
- P
LR — frd T
h% —
i



Selon la maniére dont il est traité (voir en particulier le début de la derniere scéne de I'opéra, acte Il scéne 8), ce motif
peut rappeler un motif de la Walkyrie de Wagner, lié a Wotan et a son sentiment d'impuissance.

Voir Wagner, La Walkyrie, ACTE Ill scéne 3 :
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Dritte Szene. | ~ Scene III. |
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Motif de Bly (?) : sorte de chorale au contour

) - Acte | scene 2 (« L'accueil ») : « How charming they are »,
d'abord pentatonique, ici varié en Do M :

« Bly, | begin to love you ».

B e s b o _‘—"""f'-ﬂ: g Ce motif est trés proche de celui de Flora, mais aussi de
= ' < M - - rﬂ-h; I'écrou. On peut tres facilement le réduire a une série de
Rl = ' = quartes : mi-la-ré-sol-do-fa. Le mode hexatonique qui en
5‘?: Bly iS..... now.... my.... _ ressort est tres doux > nature, beauté, aspect paisible de
Denn Bly ist.... nUN ...  Mein.... Bly (voir aussi l'utilisation du mode pentatonique au début
".E T de la scéne 4, « La Tour »).
gh%‘-h"gﬂﬁ e ble—  Dans Ia variation qui suit (no 2), le motif du choral
= PLER P U an_h&“ qtﬂﬂ . ans la variation qui suit (no 2), le motif du chorale se

méle au motif de I'écrou, introduisant des tierces et des
sixtes dans le systeme de quartes de I'écrou, par-dessous
des réminiscences des comptines d'enfants de la scene

P expressive

1
— - N7 . it — précédente, aux bois.
: 7 s yer A | 587 i!!f'..: \ .
q.g;-‘__ ’ B e - Acte | scene 3 (« La lettre ») : « Now all will be well, we
were far too long alone ».
Motif du Lac :

Ce motif, qui caractérise le lac, reviendra tel quel dans
I'avant-derniere scéne de l'opéra (acte Il scéne 7), qui se

joue également pres du lac. Britten renforce ainsi le / N

paralléle entre les deux actes et entre les deux scenes. -

Ce motif est constitué de deux arpeges superposant A b EJ » T J J ﬂ 4:
d'abord Fa M et Do M (clarinette et flGte / doubles et [ {f:; # Imr"-_!ll

sextolets superposés), puis d'autres accords. Lorsque Flora N & _ <[

a terminé sa berceuse et que ces arpeges reviennent, le féI.J | . — T T
piccolo remplace la flGte (le son est plus « aigre »), et les

arpeges forment une échelle octatonique > impression

étrange, désagréable (voir dia suivante), précédant la

premiere apparition de Miss Jessel.



Motif du Lac : variante octatonique, juste avant la premiere apparition de Miss Jessel

ler arpege : superposition ré min (picc.) et lab min (clarinette) > échelle octatonique : ré mib fa (solb) lab la si/dob
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Parenthese :
Accord dit de la « malédiction de Pétrouchka »
(Stravinsky, 2éme Tableau du ballet
Pétrouchka) :

Célebre exemple d'octatonisme, né de Ia
superposition d'accords (polytonalité). Ici
aussi en lien a quelque chose de surnaturel,
de fantastique, voire de diabolique (Rimski-
Korsakov, le professeur de Stravinsky,
utilisait aussi volontiers ce mode dans ses
opéras, dans un contexte similaire).

Piano : alternance MibM7 et DoM (> octat.)
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RAPTIIHA BTOPAS. SECOND TABLEAU

¥ METFYIOKH. Petrushka’s Room.
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BHAONTCA. OBEFL A4 HENS ZATEBOFAETCH.

As the Curtain Rises, the Dioor mo Perrushka’s Kocm Opens Suddendy; 3 Foor Kides Him Ovstage; Petrushka Falls and the Door Closcs Agam Behind Him
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Clarinettes a 49 : superposition DoM et Fa diese M (échelle octat.)

i [49]

Molto meno. #= 50.
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Clarinettes :

superposition Sol M / Fa
diese M

Piano : alternance rapide
Do M / Fa diese M (>
| £ S T — e | octat-)

_ menza sord.
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> Polymodalité
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