Mathilde Reichler Cours de synthese, octobre 2019

Chostakovitch, Le Nez : cours no 5

« C’est une histoire parfaitement véridique. Si Gogol avait vécu
jusqu'a nos jours, il en aurait vu d'autres. On voit déambuler des

nez qui vous laissent bouche bée. »
Chostakovitch, cité par Salomon Volkov dans les Mémoires, p. 215

Le Nez, mise en scéne de William Kentridge,
coproduction Metropolitan Opera, Opéra de Lyon et
Festival d'Aix-en-Provence




Acte |, 3éme tableau : réveil de Kovaliov

TROISIEME TABLEAU

Dans la chambre a3 covucher de Kovalev. Kovalev
s'eveille derriere Ie paravent.
BIrr, BIIT; Brrr... Br... Hum... Hum:::

(Il apparait sans nez)

KOVALEV

Un petit bouton m'a pousse hier au soir, sur le nez...
{s'adressant a Ivan) Un miroir! (Ivan Iui apporte un pe-
tit miroir) Quoi? Mais qu'est-ce donc, mon nez! O0 est-
il? Non, ce n'est pas possible! Vite, de 1'eau, une 3ser-
viette! Rien a faire - Pas de nez! (a Ivan) Pince-moli!
Non, ce n'est pas cela, je ne dors pas. (II se frotte les
yeux et se regarde a nouveau dans le miroir.) Toujours
pas de nez! Quol qu'il en soit, il faut vite que je m'
habille.

IVAN
51 on demande ol vous eétes alle, que dois-je repondre?

KOVALEV
Bu commissariat!

(Il =sort)

Galop.



Apres la stricte organisation de la fugue pour percussions seules
(voir PP a part), on semble revenir a l'aléatoire... Et c’est le
grotesque qui domine.

Nous retrouvons ici l'un des procédés de composition favoris de
cette partition, parfaitement adapté au coté burlesque de la
situation : fragmentation, bribes, texture éclatée dans les
registres, gestes partagés entre les instruments, grands sauts, avec
une prépondérance de chromatismes, de bouts de gammes, de
7eme M et de 9eme mineures ainsi que de tritons.

Le compositeur marie étonnamment les timbres et affectionne les
registres extrémes : contrebasson et trombone avec violon solo dans
le suraigu... C'est pour le moins original ! A ces 3 instruments
s‘ajoutent bientot le xylophone et la harpe, d’autres instruments a
percussion, puis toujours plus de timbres différents au cours de la
scene (htb / clarinette, puis piano et cuivres). A noter que |'effectif
orchestral est trés réduit, et que Chostakovitch travaille également
sur les modes de jeu pour varier au maximum les timbres et créer
des effets grotesques (voir les glissandi tu trombone...).

Malgré l'impression de la premiére écoute, |'aléatoire ne régne
pas completement dans cette page accompagnant le réveil du
héros principal. Chaque instrument a ses « gestes » préférés.

Cette musique est trés chromatique : le total chromatique apparait
presque dans les deux premieres mesures.

Bruitisme : la voix est traitée au méme titre que les
instruments ! Elle fait des sons qui s’intercalent entre leurs
interventions de facon totalement cocasse. Traités
solistiquement, les instruments paraissent quant a eux
comme des personnages a part entiere .

Si la ligne mélodique de Kovaliov est basée sur des bruits, elle évoque pourtant mélodiqguement un mode phrygien sur ré...
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Mais

cela ne s'entend pas forcément, et les interpréetes ne font pas forcément ressortir la ligne vocale, préférant accentuer le coté

« borborygmes ».




Chostakovitch ajoute beaucoup d’« effets » pour souligner le grotesque de la situation : en particulier des glissandi, mais aussi
d’autres modes de jeu : trilles (violon solo et xylophone), ornements, harmoniques, liés / piqués, pizz, archet, sul ponticello (sur le
chevalet). Il exploite a nouveau intensément les registres extrémes.
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« Bitonalité » (dans un contexte plutot atonal) : 'orchestre fait entendre

une Iongue pedale sur mi (avec b@ieﬂes) tandis que la voix reste
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Apres un début grotesque, la deuxieme partie de la scéne peut se comprendre comme un « récitatif accompagné », au niveau de

la référence a la tradition de I'opéra. Au terme de cette grande montée, Chostakovitch fait entendre un
agrégat réductible a une échelle octatonique ! Soit le mode associé
. r par I'école russe au domaine du fantastique et du maléfique ! Le

geste de la harpe donne également une touche un peu « féerique » a7
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« Il semble que je ne dorme pas » : échelle octatonique !
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Comme dans un tableau cubiste, il s’agit pour le spectateur/auditeur de reconstituer
les éléments thématiques éclatés dans les tessitures et les timbres instrumentaux. Ce
rapport a la matiére n'est pas sans rappeler également les scénographies
constructivistes de Meyerhold, qui réorganisent dans I'espace des éléments de décors
fragmentés en plusieurs parties, aux antipodes d'une esthétique réaliste.

NB : ce procédé est courant dans Le Nez. Dans la deuxieme partie de I'ouverture, par
exemple, le long théme « de fugue » exposé a la trompette (puis au cor et au trombone)
se trouve completement dispersé a la fin de I'ouverture, apres la présentation en
imitation stricte. Eclaté dans |'espace, dans les registres, morcelé, troué, il semble tout

« disloqué ».
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« Au commissariat ! » Kovaliov, ayant constaté la disparition de son appendice
nasal, fonce automatiquement chez le commissaire de police !l Nous avons ici
un exemple de ces raisonnements logiques plaqués sur une réalité
completement fantastique, qui fondent le comique du Nez, tirant vers |'absurde.
C'est aussi l'occasion d'une satire sociale, évidemment, pointant du doigt
I'omniprésence policiere dans la société russe de I'époque de Nicolas ler (pour
Gogol) et celle de Staline (pour Chostakovitch)...

Le compositeur musicalise la course de Kovaliov (comme précédemment celle
du barbier) par un nouveau « Galop », explicitement nommé comme tel dans la
partition, celui-ci. S'il n'est pas construit comme une fugue, il permet a nouveau
a Chostakovitch de construire une forme plus stricte que le récitatif accompagné
qui précede, avec une carrure rythmique de nouveau « rigide », sur laquelle
s'élabore un disposition complexe de gammes majeures, amenant le discours
jusqu'a la saturation.
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Présence d'une gamme ascendante dans le theme > va
jouer un grand role dans la 2eme partie de ce numéro.



Conséquent a la trompette accompagnée par la
Clarinette piccolo > effet trés comique
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Le theme est varié de diverses maniéres (au niveau des
timbres et de la mélodie), les sections se succédant a grande

vitesse.
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' N . Interruption du jeu sur le théeme par les balalaikas, dont le timbre
L'ostinato passe fugitivement aux percussions. rappelle instantanément la scéne entre le barbier et le
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Insistance sur les chromatismes ascendants /

84 ? descendants issus du conséquent de notre theme.
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Les cordes et les bois (9 voix) emntrent tour a tour sur chague temps (ou a contretemps) avec une gamme majeure d'abor

A partir d'ici se met en place un procédé de tuilage chromatique
> gammes majeures ascendantes et descendantes (issues de
I'antécédent du theme).
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ascendante puis descendante, a distance d'un demi-ton. Leurs carrures varient, et des valeurs rythmiques différentes se
superposent (triolets au htb, et croches aux contrebasses). Les gammes ne vont donc pas progresser toutes au méme rythme.



Ce procédé va étre exploité avec une grande rigueur, si ce n'est une
parfaite régularité. On observe que chaque instrument, une foi
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gamme terminée, entame une noule gamme au demi-t
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Les cordes n'ont pas de phrasé, et des jeux de miroirs se
créent entre les pupitres.

Ce principe organisateur n’est pas visible au premier

autre note que la tonique.

Eﬁ’— coup d’ceil car les gammes démarrent souvent sur une
n
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Du fait que les gammes évoluent a un rythme différent,
le dessin symétrique du début se perd progressivement.
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Dés le 4eme « cycle », I'ordonnance initiale est perdue a cause des dissymétrie de carrure et des « retours en arriere » dans
I'éi\.{:olution chromatique des gammes. Y a-t-il une loi supérieure qui'hréside a ces irrégularités ? La question est ouverte...
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Pendant ce temps, les cuivres (cor, trompette et trombone > mémes instruments que pour le canon de l'ouverture) jouent une
variation sur le theme, a I'octave (ouf!).
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On commence a observer des accélérations dans la succession des gammes, ou des gammes ascendantes qui changent de tonalité en
descendant. Le mécanisme n'est pas régulier.
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Le procédé se fige dans un immense fff, puis tout le monde rejoint un lab grave (cf. premiere note de ce Galop) et le son se réduit

jysqu'a mourir.
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Depuis le début de I'opéra, on‘a trés souvent rencontré ce phénomene de saturation sonore. (Leser tableau, réveil du barbier
fonctionne également sur ce principe). Saturation progressive, explosion, et re-départ sur qqch de tout a fait nouveau.



CONCLUSION :

Avec un élément tres simple (des gammes majeures!), Chostakovitch construit un
échafaudage extrémement complexe et original !

Il exploite ainsi la tradition de maniere totalement atypique: en mélant des genres
antithétiques (la fugue et le galop, tableau no 2) ou en inventant des sonorités nouvelles
par l'exploitation d’éléments traditionnels placés dans un contexte completement
inhabituel (ce Galop, précisément).

Natalia Gontcharova,
« Ville la nuit » (rayonnisme)
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