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Analyses de fugues :
quelques remarques introductives

Chers étudiants,

Cette page du site de la bibliothéque réunit du matériel introductif sur la fugue et des résumés
d'analyses vues en cours. Vous y trouverez également des liens URL pour creuser certaines
thématiques (le tempérament Bach, notamment), des suggestions d'écoutes et des renvois
bibliographiques destinés a ceux qui souhaitent aller plus loin. NB : N'hésitez pas a me faire part
d'éventuels liens que vous auriez découverts sur internet, pour continuer a enrichir la page !

Quelques points importants :

* Les analyses proposées dans les PDF ne sont pas exhaustives, et ne prétendent en aucun
cas délivrer une vision « définitive » des fugues en question...

* L'analyse — méme d'une fugue — comporte toujours une part de subjectivité. Et il y a
souvent plusieurs maniéres de voir un phénomeéne et/ou de comprendre un procédé.

o Qu faire exactement terminer le sujet dans telle fugue ? S'agit-il d'un contresujet ou
d'un deuxiéme sujet, dans telle autre? Peut-on parler d'un Divertissement dans une
autre fugue encore ? Les analyses ne sont pas toujours d'accord sur la facon de décrire
et analyse ce qui se passe dans la musique.

© La terminologie varie en outre d'un pays ou d'une tradition a l'autre, mais aussi d'un
commentateur a l'autre. Or, le vocabulaire que nous utilisons détermine forcément
notre interprétation... Et vice-versa. C'est pourquoi il est toujours enrichissant de lire
des analyses dans d'autres langues. Elles font apparaitre d'autres facettes et soulignent
d'autres aspects d'une ceuvre, d'une forme ou d'un genre.

* Heureusement, la réalité musicale est toujours plus riche que la théorie ! Il faut donc rester
flexible, tout en évitant les confusions ou les contresens ;-). Les termes que nous avons
définis en cours peuvent vous servir d'outils pour commenter ce qui se passe dans les



piéces, mais ils ne sont pas toujours tous opérationnels. Et il ne faut pas oublier non plus
que Bach ne suit aucune regle véritable, ni aucun schéma consacré. Il procede toujours en
partant de la matiére musicale elle-méme. La comparaison nous aide beaucoup a
déterminer la spécificité d'une fugue en particulier.

* Enfin, last but not least: pour ceux qui découvriraient I'une ou l'autre des pieces
présentées ici, je vous suggere vivement d'écouter et de regarder la partition avant de lire
les PDF. L'exercice est beaucoup plus intéressant quand on a d'abord essayé par soi-méme.
A l'inverse, la lecture de l'analyse sera indigeste si vous n'avez pas la musique dans
I'oreille :-). Vous trouverez des liens audio sur la page de la bibliotheque, ainsi que des liens
pour télécharger les partitions.

Voici donc quelques pistes / questions a poser a la partition avant de lire les PDF :
* FUGUE en DoM (CBT I, 1)

> C'est la premiére fugue du ler volume du Clavier bien tempéré. Décrivez le sujet que Bach a
choisi pour inaugurer son recueil. Y a-t-il un contresujet ?

> Le principe de Divertissement semble absent de cette fugue. On a plut6ét l'impression d'une
Exposition infinie. Pouvez-vous justifier cette impression par 'analyse ?

> Quel est le principal procédé contrapuntique exploité par Bach ?

> Au cours de la fugue, Bach utilise les entrées de sujet pour moduler a la tonalité suivante. Est-ce
que vous voyez a quel(s) moment(s) cela se produit ?

*  FUGUE en si min (CBT I, 24)

> Le sujet de cette fugue est incroyablement expressif. Proposez-en une analyse détaillée.

> Ce sujet est modulant. A quel type de réponse pouvez-vous dés lors vous attendre ? Analysez ce
qui se passe précisément.

> Le contresujet est lui aussi construit sur 3 parties tres différentes les unes des autres, et
complémentaires par rapport au sujet. Quels liens peut-on faire entre le sujet et son contresujet ?
> L'Exposition de la fugue contient deux conduits. Montrez sur quels éléments ils sont construits.

> Le premier Divertissement, qui commence a la fin de I'Exposition, améne une couleur nouvelle,
rafraichissante, avec une texture aérée et un nouveau rythme en syncope, partagé entre les deux
voix supérieures. Cet élément, d'apparence nouveau, est en réalité issu d'un travail thématique sur
le contresujet. Voyez-vous de quoi il s'agit ?

> Dans la suite du déroulement de la fugue, Bach exploite beaucoup le caractére modulant de son
sujet. Pouvez-vous montrer un passage ou cela est particulierement frappant ?

* FUGUE en fa# min (CBT Il, 14)

Cette fugue est généralement présentée comme une triple fugue, soit une fugue a 3 sujets.

> Repérez-vous l'arrivée successive des différents sujets ?

> Comment les trois sujets se distinguent-ils, et sur quels points peut-on les rapprocher ?

> Faites une analyse détaillée des trois Exposition, qui sont assez différentes les unes des autres. La
2eme Exposition, en particulier, est extrémement intéressante et comporte plusieurs
particularités.



> Lorsqu'on remarque |'entrée de nouveau(x) sujet(s) au cours d'une fugue, il est fort probable que
Bach les superpose a un moment ou a un autre. Voyez-vous ici ou cela se produit ?

* FUGUE en ré min (CBT |, 6)

> Dés la premiére écoute, repérez-vous les procédés contrapuntiques exploités par Bach dans cette
fugue ?

> Analysez en détail I'exposition de la fugue. Peut-on parler de contresujet, et pourquoi ?

> Aprés une étude attentive du déroulement de la fugue, pouvez-vous montrer ou les procédés
contrapuntiques apparaissent de la facon la plus virtuose ?

> Cette fugue comporte des Divertissements. Est-ce que vous les entendez, et est-ce que vous

parvenez a les situer a l'oreille ? Sur quels éléments sont-ils constitués au niveau du travail
thématique ?



