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Introduction
1¢7¢ période : le point de non-retour (1910-1920)
2¢Me période : un besoin d'ordre ? (1920-1945)
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4. La musique apres 1945

Importance (plus que jamais !) du contexte historique/politique :

La Deuxieme Guerre mondiale (1939-1945), survenant a peine vingt ans apres la
Premiere, est encore plus meurtriere (plus de 60 millions de morts dont une
majorite de civils). La devastation est non seulement humaine et economique,
mais aussi culturelle : la foi en le progres et les merveilles de la technique est
ebranlee (bombardements atomiques de Hiroshima et Nagasaki en ao0t 1945) ;
les fondements de la morale sont interroges (atrocités nazies et japonaises).

Pour les survivants et en particulier la jeune generation, I'envie de reconstruire le
monde sur des bases saines, a partir de zéro, est forte. Les artistes sont dans le
méme cas : ils voudront construire leur art en faisant tabula rasa du passé et de
tout « ce qui a mene a la catastrophe » ou, du moins, ne |'a pas empéchee.
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4. La musique apres 1945

Comme au XIX¢ siecle (« péeriode Biedermeier »), les artistes ayant sacrifie au goUt
du public, et ayant connu le succes pendant l'entre-deux-guerres, apparaissent
comme suspects et sont mis de coté. Ainsi, en musique, le neoclassicisme, vu au
mieux comme frivole et superficiel (ayant déroge a la mission morale de l'art et de
I'artiste), au pire comme reactionnaire ou méme complice, s‘effondre.

A l'inverse, les createurs restés integres, fideles a leur authenticite, a leur role de
prophete, rejetés par les totalitarismes (et souvent par le public), peuvent
apparaitre comme des modeles a suivre. La vision moderniste (... c'est-a-dire
romantique!) de l'art triomphe : les Schonberg, Varese, Messiaen, Bartok, le
Stravinsky du Sacre du Printemps, mais surtout le rigoureux et solitaire Webern,
deviennent les principaux inspirateurs des compositeurs d'avant-garde apres 1945.
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4. La musique apres 1945

Le terme de « musique contemporaine » apparait pour designer les courants
musicaux issus de cette vision radicale apres 1945 (en incluant les « précurseurs »)
—terme aussi problématique que « musique moderne » ou « musiques actuelles ».

Au demeurant, la frontiere, autrefois nette, avec les courants musicaux de
tradition orale [ folklorique / extra-europeenne, devient d'autant plus floue que :

» |asuprematie europeenne decline et les approches ethnomusicologiques
(fonctionnalistes) sont appliquees egalement a la musique « classique » ;

* |a democratisation de la culture elargit et melange les groupes socio-culturels ;

* les nouvelles technologies (radio, etc.) offrent aux musiques de tradition orale
les mémes possibilités de diffusion et de reproduction que les musiques ecrites ;

= ces musiques jouissent d'une reconnaissance institutionnelle croissante.
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4. La musique apres 1945

Caracteristiques genérales de la musique « contemporaine » :

= Prolongement de la vision romantique de |'art : necessite de I'innovation, de
I'authenticite et/ou de la transgression : |'artiste se doit d'étre en avance sur son
temps, se réinventer, et dénoncer les errements et blocages de la sociéte

* Rejet de tous les points de repere traditionnels (d’un ordre musical vu comme
depasse et factice) et de toutes les frontieres habituelles de la « musique » ;
démarches, création de nouveaux systemes souvent basés sur la structure

= Resultat: crise de la relation avec le public (et les interpretes !)

* Thomas MANN, Doktor Faustus. Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkihn
erzahlt von einem Freunde (1947)

* Theodor Wiesengrund ADORNO, Philosophie der neuen Musik (1949)
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4. La musique apres 1945

Trois tendances principales se developpent dans les années 1940 et 1950 :

a) Serialisme integral (modeles : Webern, Messiaen)

b) Musique assistee par des moyens electroniques (modeles : Russolo, Varese)
c) Musique aléatoire, indetermination, notion d’ceuvre ouverte

Ces trois pistes, qui ne sont pas nécessairement concurrentes, ont en commun le
questionnement des principes et frontieres traditionnels de la musique (tabula
rasa) et visent sa refondation a partir de son elément primordial, le son.

Il s'agit d'une epoque d’expéerimentations, ou les compositeurs doivent construire
leur art en dehors de tout heritage, en méme temps que se construire eux-mémes.
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4. La musique apres 1945

a) Sérialisme intégral

« Ecole de Darmstadt » (Internationale Ferienkurse fir Neue Musik créés en 1946) :
reunit un grand nombre de compositeurs et musiciens d‘avant-garde (entre autres
Berio, Boulez, Cage, Feldman, Henze, Ligeti, Maderna, Nono, Pousseur,
Stockhausen, Rihm, Xenakis, mais aussi Adorno, Varese, Messiaen, Leibowitz...).

Sérialisme integral : serialisme applique a tous les parametres musicaux, qui sont
ainsi tous structurants de la composition ; procedes mathematiques et structurels
tres complexes (influence de Webern) ; recherche d’un nouveau systeme musical
débarrasse de tout element rappelant I'heritage du passe (alors que le serialisme
chez Schonberg n’etait qu’un moyen de prolonger ce dernier!) et assurant la
cohérence interne de lI'oeuvre, comme la tonalite le faisait autrefois.
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4. La musique apres 1945

a) Serialisme integral (suite)
Probleme : que recouvre I'expression « tous les parametres musicaux » ?

» |Les parametres du son (frequence, duree, intensite, timbre) posent probleme :
le timbre est une combinaison de frequences (et d'intensités), et leur prise en
compte « arithmetique » fait fi d'autres parametres constitutifs de la perception
musicale et qui peuvent aussi étre seriés (polyphonie, spatialisation, harmonie).

= |e sérialisme fait necessairement place a une part d'arbitraire (par exemple
dans le dodecaphonisme : pourquoi ces 12 sons-la ?) ; en outre, peut-on (et
veut-on) priver l'interprete de toute marge dans |'execution de l'ceuvre ?

Diverses strategies seront experimentees pour repondre a ces enjeux.
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4. La musique apres 1945

b) Musique electro-acoustique [ électronique [ concrete [ acousmatique / ...

Démarche generale : elargissement de la palette sonore (des instruments
traditionnels) au moyen des nouvelles technologies ; composition directement a
partir du son, hors des conventions ; dépassement de la frontiere son/bruit.

Problemes de déefinitions — differentes variantes possibles :
= emploid’instruments electroniques ou de sons de synthese ;
= emploide lI'électronique / de l'informatique dans la transformation du son;

= enregistrement et (re)diffusion d'une bande enregistree, ou integration d'une
bande dans un ensemble musical traditionnel (ceuvre mixte) ; la bande elle-
méme peut contenir des sons instrumentaux, de synthese ou concrets.
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4. La musique apres 1945

b) Musique électro-acoustique (suite)

L'evolution rapide des techniques occasionne une véritable épopee de la musique
electro-acoustique ; les compositeurs peuvent travailler dans des studios (IRCAM,
RAI, Cologne...) pour travailler le son... et entendre directement le resultat !

" Précurseurs: les « bruitistes » italiens dont Russolo (1885-1947) ; Varese...

»= Developpement de la musique « concrete » en France a partir de 1948
(Schaeffer, Henry) : emploi de sons « concrets », sans passer par un interprete.

= Developpement de la musique « electronique » en Allemagne a partir de 1949
(Eimert) : emploi de sons de synthese electroniques (ondes sinusoidales).

= Autres experimentations contemporaines, surtout aux USA (EI-Dabh, Cage).
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4. La musique apres 1945

b) Musique electro-acoustique (suite)

A une premiere phase d’experimentations succede la reunion des tendances (on
parle de « musique électro-acoustique » ou « acousmatique » a partir des années
1950) et I'apparition de la musique mixte (juxtaposant ensemble instrumental et
diffusion d'une bande pre-enregistree, ou plus tard live electronics).

L'electronique envahit progressivement lI'ensemble des demarches creatrices et
des courants musicaux de la fin du XX¢ siecle. Entre autres, le groupe allemand
Kraftwerk, dont plusieurs des fondateurs ont étudié avec Stockhausen, marque
une etape importante dans la popularisation de la musique électronique.

Prolongements dans I'informatique musicale : synthese musicale, norme MIDI,
emploi d’echantillons (samples) souvent sous forme de boucles (loops), etc.
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4. La musique apres 1945

c) Indetermination, musique aléatoire

En lien avec les réflexions sur I'ceuvre d'art ouverte d’'Umberto Eco (1962) : ne peut
étre reduite a une seule interprétation ; signification differente d'un récepteur (et
d'une fois) a l'autre ; le recepteur « fait 'ceuvre » au méme titre que le createur.

Idee de base : le compositeur ne fixe plus (entierement) les parametres de l'ceuvre
musicale. Ceux-ci peuvent, a des degres divers, étre confies :

= al'interprete : improvisation, agogique, notation ambigug, alternative explicite

= au«hasard », genére par des differents moyens :

" musique entierement « déterminée » (identique d'une exécution a 'autre) mais créee
aléatoirement : Music of Changes (1951) de Cage, « musique stochastique » de Xenakis

= |'aleatoire est invoque a chaque execution de I'ceuvre : Imaginary Landscape 4 (1951) de Cage
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4. La musique apres 1945

c) Musique aléatoire (suite)

Les reflexions sur l'indétermination artistique et la musique aléatoire sont une
démarche surtout ameéricaine : Cage, Feldman, Tudor, Brown, Wolff...

Chez Cage (des 1948), liens avec la philosophie hindoue/bouddhiste : negation de
'ego de l'artiste par « I'acception du chaos du monde ». CEuvre emblematique :
4'33" (1952) — reflexion sur la nature du silence, indétermination totale.

Creation de formes « ouvertes » de notation musicale (December 1952 de Brown) ;
developpement de l'idee de happening (Untitled Event « de » Cage, 1952).

Influences en Europe, mais preféerence pour un aléatoire plus controlé (Klavierstiick
Xl de Stockhausen (1956) ; Troisieme sonate pour piano de Boulez (1957) ; etc.).
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4. La musique apres 1945

Des la fin des années 1950 et surtout depuis les annees 1960, tendance a
I'assouplissement et a la combinaison des differentes possibilites :

= reinvestissement du theatre musical (Berio, Maderna, Kagel, Dallapiccola...)
= integration de l'improvisation (passerelles avec le free jazz)

= elargissement du sérialisme, souvent par prise en compte du résultat sonore
(Xenakis, Ballif, Schnittke...) ; « post-sérialisme » (Ferneyhough, Nunes...)

= recherche de nouvelles sonorites instrumentales (Ligeti, Lachenmann...)
= retourde |'expressivite, voire de la subjectivite (Henze, Holliger, puis Rihm...)

" jeuxavec la tradition, superposition de citations (Donatoni, Berio, Schnittke...)
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4. La musique apres 1945

Quelques dernieres grandes tendances developpees dans les années 1960/1970 (se
chevauchant largement et offrant d’infinies possibilites de combinaisons) :

= Minimalisme (surtout aux USA) ou « musique répetitive », basée (a l'origine) sur
un jeu de décalages : la forme musicale est remplacee par un processus continu a
caractere emergent (la structure globale n‘apparait qu’en considérant la totalite
des elements constitutifs, eux-mémes généeralement tres simples) ; la plupart du
temps tonal ou modal (Riley, Young, Reich, Glass... mais aussi Gorecki, Part...)

= Micropolyphonie, polyphonie si complexe et dense (souvent basée sur des
micro-intervalles) que son détail est inaudible et laisse a I'auditeur I'impression
d'une texture « sous-marine » impenetrable, faite de clusters en mouvement; la
aussi, processus a caractere emergent (Ligeti, Xenakis, Penderecki...)
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4. La musique apres 1945

= Musique spectrale : sortie du systeme tempere par la prise en compte des
resonances naturelles d'un son (harmoniques) ; retour de I'harmonie (fondee sur
la basse !) ; emploi des spectrogrammes qui permettent de decrire les
caracteristiques d'un son (y compris son évolution dans le temps) et leur prise en
compte comme donnees compositionnelles (précurseurs (micro-intervalles) :
Scelsi, Dumitrescu, Radulescu, Ohana ; musique spectrale : Grisey, Murail...)

La musique contemporaine commence a s'institutionnaliser dans les années 1970
et a désormais une histoire derriere elle. Apres 1980, il devient difficile de degager
des courants : les grands principes et les dogmes laissent place a une forme
d‘artisanat, ou chaque artiste puise dans de multiples reférences pour proposer sa
propre synthese... sans avoir a réinventer la musique a chaque nouvelle ceuvre !



