Mathilde Reichler, cours de synthese Janvier 2023

Alban Berg, Wozzeck
Figures musicales de l'obstination dans le 3eme acte de Wozzeck

Décor de V. Hofman pour la création pragoise de Wozzeck (1926)



Rappel : construction Acte lll

Scene 1: Invention sur un theme

Scene 2 : Invention sur une note

Scene 3 : Invention sur un rythme

Scene 4 : Invention sur un hexacorde

Scene 5 : Invention sur un mouvement perpétuel

+ INTERLUDES



L'interlude entre les scenes 2 et 3, extrémement court, marque Entrée en homophonie du tutti orchestral, puis
I'aboutissement logique de 'omniprésence de la note si dans toute la scéne crescendo sur 5 mesures.
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Cet accord est I'hexacorde (6 notes) sur lequel Berg va
batir toute la scéne no 4 !



Parenthése a propos de la note si :
bref retour a la Passacaille (Acte | scéne 4)

Variation 14 : 7 mesures a 2/4, soit 14 temps

NB : La variation 7, que nous avons regardée,
ne faisait que 7 temps.

La variation no 14 de la Passacaille introduit un
leitmotiv qu'on pourrait appeler le theme de

« l'idée fixe » : il apparait sous les mots

« aberratio mentalis partialis... ». Le Docteur
se réjouit de diagnostiquer une aberration
mentale chez son patient.
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Ce motif peut apparaitre comme une métaphore musicale de I'idée fixe, qui revient toujours a son
point de départ, sans parvenir a s'en détacher.

Il s'agit en outre d'une prémonition tragique de la mort de Marie, construite comme une gigantesque
pédale sur la note si (sorte de Klangfarbenmelodie).



LIVRET Scéne 3 acte lll :

VERWANDLUNG (Orchester-Uberleitung) (H)
- 3. Szene

[INVENTION UBER EINEN RHYTHMUS

Eine Schenke. Nacht, schwaches Licht.
(Dirnen, unter ihnen Margret, und Burschen tanzen eine
wilde Schnellpolka. Wozzeck sitzt an einem der Tische.)

Wozzeck
Tanzt Alle; tanzt nur zu, springt, schwitzt und stinkt,
es holt Euch doch noch einmal der Teufel!

(Stierst ein Glas Wein hinunter;
tiberschreiend.)

den Klavierspieler

Es ritten drei Reiter wohl an den Rhein,
Bei einer Frau Wirtin da kehrten sie ein.
Mein Wein ist gut, mein Bier ist klar,
Mein Tdchterlein liegt auf der...
(Sich unterbrechend.)
Verdammt!
(Springt auf.)
Margret!
(Wozzeck tanzt mit Margret ein paar Spriinge.
Bleibt plétzlich stehen.)
Komm setz' Dich her, Margret!
(Fiihrt sie an seinen Tisch und zieht sie auf seinen
Scholi nieder)
Margret, Du bist so heil...
(Driickt sie an sich, dann 148t er sie los)
Wart' nur, wirst auch kalt werden!
Kannst nicht singen?

Margret
In's Schwabenland, da mag ich nit,
Und lange Kleider trag' ich nit,
Denn lange Kleider, spitze Schuh',
Die kommen keiner Dienstmagd zu.

CHANGEMENT DE DECOR (Transition orchestrale)

(si)

— Troisiéeme tableau

INVENTION SUR UN RYTHME

Une taverne. La nuit, falible lumiére.
(Des filles, parmi elles Marguerite, et des artisans
dansent une polka rapide. Wozzeck est assis a une table)

Wozzeck
Dansez, tous; dansez, sautez, transpirez =t pusz, le
Diable finira bien par vous emporter!

(I1 avale d'un cbup son vin, puis couvrant de la
voix le pianiste:)

Au bord du Rhin se promenaient trois cavaliers,
qui entrérent chez une hodtesse.
Mon vin est bon, ma biere est claire,
ma fille couchée sur le...

(s'interrompant)
Tonnerre!

(Il se leve d'un bond.)
Marguerite!

(Wozzeck danse quelques instants avec Marguerite.
S'arréte soudain.)
Viens, assieds-toi, Marguerite!

(I1 la méne a sa table et la prend sur ses
genoux. )
Marguerite, tu es si chaude...

(il la presse contre lui, puis la lache.)
Attends seulement, tol aussi tu deviendras froide!
Est-ce que tu ne peux pas chanter?

Marguerite
En Souabe je ne veux point aller,
de longues robes je ne veux polnt porter,
car les longues robes, les chaussures polintues
ne conviennent pas aux filles comme nous.



Wozzeck (auffahrend)

Nein! keine Schuh', man kann auch bloBfiblig
in die HOll' geh'n!

Ich mocht' heut' raufen, raufen!

Margret
Aber was hast Du an der Hand?

Wozzeck
Ich? Ich?

Margret
Rot! Blut!

(Es stellen sich Leute um Margret und Wozzeck. )
Wozzeck
Blut? Blut?

Margret
Freilich... Blut!

Wozzeck

Ich glaub', ich hab'" mich geschnitten, da an der rechten

Hand..

Margret
Wie kommt's denn zum Ellenbogen?

Wozzeck
Ich hab's daran abgewischt.

Bursche
Mit der rechten Hand am rechten Arm?

Margret
Puh! Puh! Da stinkt's nach Menschenblut!...

Wozzek (réagissant)

Non! Pas de chaussures, on peut aussi aller pieds nus
en enfer!

J'ai envie de me bagarrer aujourd'hui.

Marguerite
Mais qu'est—-ce que tu as a la main?

Wozzeck
Moi? Moi?

Marguerite
C'est rouge! Du sang!

(Des gens s'approchent, autour de Marguerite et
de Wozzeck)

Wozzeck
Du sang? Du sang?

Marguerite
Certainement, du sang!

Wozzeck
Je crois que Jje me suis coupé, 1a, a la main droite...

Marguerite
Comment peut-il v en aveoir Jjusgqu'au coude alors?

Wozzeck
Je 1'al essuye avec.

Un artisan
Au bras droit, avec la main droite?

Marguerite
Pouah! Pouah! Ca pue le sang humain!...



Wozzeck Wozzeck

Was wollt TIhr? Was geht's Euch an? Bin ich ein Mdorder? Que wvoulez-vous? Est-ce que cela vous regarde?
Platz! oder... Est-ce que je suis un meurtrier? Place! Ou bien...
Dirnen, Burschen Filles, artisans
Freilich, da stinkt's nach Blut... Certainement, ¢a pue le sang humain...
Margret Marguerite
Freilich, nach Menschenblut! Certainement, le sang humain!
Wozzeck Wozzeck
es geht wer zum Teufel! ...quelgqu'un ira au Diable
(Stiirzt hinaus) (il se précipite dehors)
Dirnen, Burschen Filles, artisans
. ..nach Menschenblut! ... le sang humain!

Commentaires :

Nous sommes dans la tradition de la scene de genre — trés souvent rencontrée a I'opéra. Wozzeck entame une
chanson a boire, danse avec Margrete, la pousse a chanter a son tour.

Au niveau musical, le procédé d'écriture de cette scéne (une « invention sur un rythme ») dérive de la situation
dramatique : il y a de la musique dans I'auberge, on danse, on chante, on discute. Berg integre un piano désaccordé
sur scene, qu'il met en dialogue avec les interventions successives de |'orchestre de fosse. Et c'est ce piano
désaccordé qui va énoncer le matériau » rythmique exploité dans toute la scéne.

On change toutefois progressivement d'idiome pour évoquer la communauté qui se resserre pour accuser Wozzeck,
pressentant un meurtre. Parti du matériau fourni par le vieux piano désaccordé de la taverne, Berg va évoluer vers
un climat évoquant I'église et le chatiment.

AUDIO Ill, 3: Pierre Boulez
https://www.youtube.com/watch?
v=0X4QqqgJz2ul&list=PLQZSgjxHtOWz6PsYBERkwoOwqC_UL5wW8F&index=13



Acte lll sceéne 3 : invention sur un rythme
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Le triton si-fa + la quinte la-mi : il semblerait qu’il y ait
ici une évocation de la mort de Marie. Voir les paroles
de Wozzeck : « Verdammt ! » sur la-mi, puis triton si-fa.

NB : Nous avons observé la superposition de ces deux
intervalles dans la scene 3 de l'acte | (Berceuse de
Marie), juste avant l'arrivée de Wozzeck ; nous les
avons aussi vus revenir dans la derniere scene de
I'opéra, lorsqu'on annonce la mort de Marie.

En strette, les trombones et le tuba commencent un
rythme en augmentation, tandis que le piano sur
scene reprend les hauteurs initiales de la polka et son
accompagnement caractéristique.
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Malgré I'omniprésence d'un seul et méme
rythme, Berg obtient une variété extraordinaire
grace a la superposition des différentes valeurs
rythmiques, les variations, le travail
contrapuntique (canons, ou strettes), mais aussi
de par les constants changements de timbre et
d'orchestration.

D'autre part, comme le rythme est traité
mélodiquement et harmoniquement de mille
facons différentes, on ne se rend pas forcément
compte de cet usage obsessionnel d'un méme
rythme.



Deuxieme chanson de scene :
Margrete chante, accompagnée du
piano droit, mimant de nouveau un
univers pseudo-tonal.

Berg exploite de nouveau de
facon tres théatrale le contraste
entre l'orchestre de fosse, et
I'orchestre de scene.
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Deuxiéme entrée de plitzlich noch langsamer (4 = sn)
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la chanson de Margrete.




Wozzeck est doublé par le
xylophone. Le célesta entre
avec un motif ondoyant
doublé par le violon. Harpe,
célesta et xylophone
anticipent peut-étre la
derniere scéne de l'opéra
(scéne d'enfant que nous
avions analysée). Mais ils
évoquent aussi des
instruments d'église.
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Margrete vient de se rendre compte qu'il y
a du sang sur les mains de Wozzeck. Leur
dialogue exploite le HR, partagé en deux.

Juste apres le départ de Wozzeck a contretemps, les
Vcl et Cb entrent avec un rythme en augmentation
(valeur > blanche). llIs sont a une 7:me M de distance.
lIs vont maintenant imperturbablement grimper une
gamme par tons ascendante, de sib a sib, sur le HR,
rejoints progressivement par le reste de I'orchestre
(instruments toujours 2 par 2, a une 7éme M de
distance). Le HR devient plus clairement présent.
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2éme HR en gamme par tons ascendante : bassons et
contrebassons renforcent, sur la méme 7eme M, les
notes de la Contrebasse et du Vcl.

W démarre un HR a contretemps (a la croche) >
instabilité trés grande.

3eme HR : alto et 2éme VIc, aussi a l'unisson avec les
autres instruments

4éme HR : + clarinette et basse-clarinette

A partir de maintenant, W est en diminution rythmique
par rapport a l'orchestre, a Margrete et au cheeur. Isolé
des autres par ses valeurs rythmiques plus resserrées, il
semble comme pris de panique.
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On observe ici une gigantesque strette : il y a de plus

en plus de superpositions de voix. P
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Wozzeck continue d'étre en diminution rythmique. Il fait trois variations du HR (en décalage métrique, avec des syncopes)
pendant une seule énonciation de Margrete.
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L'interlude commence, aboutissant a I'avant-derniere scéne : Invention sur un hexacorde.

En conclusion :

Toute la scéne est construite sur la superposition du « Hauptrythmus » sur diverses valeurs rythmiques,
a contretemps, avec des variations, en ternaire,... On ne |'entend pas toujours, mais il est omniprésent.

La musique de scene (danse, chanson a boire de Wozzeck, chanson de Marguerite) est ainsi
véritablement intégrée a la construction musicale de I'ensemble. Elle |la génere, méme, avec ce rythme
de polka qui sous-tend toutes les interventions des instruments, des solistes et du cheeur.

Cette musique — et son rythme caractéristique — peut s'interpréter comme métaphore de I'oppression et
de I'enfermement (de méme que toutes les figures répétitives et obsessionnelles introduites par Berg
dans son opéra, et en particulier dans son acte Ill). Elle en vient ici a exprimer le piege qui se ressert sur
Wozzeck, comme emprisonné, encerclé par la communauté qui le rejette en tant que meurtrier.
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